Prima reconstituire a uneia dintre lucrarile pierdute ale Olgai Greceanu, Rdstignirea,
am facut-o pentru a recrea atmosfera solemna a unei sali de judecata n cadrul colectiei
mele de costume, dupa ce primisem de la prietena mea, pictorita Magda Ardeleanu din
Elvetia, roba de judecator a tatalui ei, din perioada interbelica. Aveam fotografia tripticului
Rastignirii, pe care Olga Greceanu scrisese pe dos Judecdtoria din Piata Amzei, 1937. Era o
variantd, cea mai reusita, a frescei din Sala de Consiliu a Sf. Sinod de la Méanastirea Antim.
Prin tehnica actuala a printarii pe suport textil, care se foloseste pentru reclamele mari
care acopera blocurile bucurestene, am refdacut imaginea Rastignirii la dimensiunile ei
initiale. Vazand-o montata pe perete, m-a trecut un fior si am inteles pentru prima data intr-
adevar ce rol imens joaca raportul dintre marimea imaginii artistice si cea a privitorului care,
in cazul de fata, priveste in sus si se simte mic si coplesit, ca la biserica.

Au urmat celelalte doua, Primdvara din conacul de la Balteni (1938) apoi Intrarea lui
Mihai Viteazul la Alba lulia, care a figurat la Expozitia Universald de la New York din 1939.

Lucrarile pe care ne-am straduit sa le facem cunoscute generatiilor prezente, care
nu au avut cum sa le vada, intregesc atat creatia Olgadi Greceanu dar si istoria artei
romanesti interbelice.

OLGA GRECEANU OPERE PIERDUTE

Multe lucrari ale pictoritei Olga Greceanu au disparut Tnca in timpul vietii ei. Unele
au fost arse in bombardamentele din al doilea razboi mondial, cand o bomba a cazut pe
atelierul artistei, altele au fost distruse cu buna stiinta, ca fresca din conacul familiei
Greceanu de la Balteni unde, dupa confiscare, s-a instalat o fabrica de branza. Cateva
picturi murale au avut o soarta mai buna, fiind numai acoperite cu tencuiala de comunisti,
ca frescele din priméria sectorului 1 din Bd. Banu Manta, nu de mult scoase la lumin3. in
sfarsit, speram ca macar unele lucrari sa fi fost doar ratacite si ca vor iesi candva la iveala.

Cand trecuse de 80 ani, Olga Greceanu m-a chemat si mi-a spus ca nu mai are
rabdare si trebuie sa o ajut sa-si termine memoriile incepute. Atunci mi-a dat si fotografii
dupa multe lucrari disparute, monocrome sau completate de pictorita cu creioane colorate.
Ele au ramas multi ani doar mici amintiri ale unor opere care, in forma lor initiala, erau
grandioase prin subiecte dar si prin intinderea lor.

Privind fotografiile, incercam sa-mi inchipui ce impresie putea sa faca fiecare
compozitie in realitate, la dimensiunile initiale, cu personaje de marime naturala sau chiar
supradimensionate, dominand pe privitorii din fata lor. Manata de aceasta curiozitate, am
recurs la tehnica maririi imaginilor pentru realizarea benerelor publicitare, cu scop
comercial sau politic, cu care sunt invelite multe din cladirile Bucurestiului.

Efectul este, dupa cum se vede, coplesitor. Spectatorul priveste in sus si se simte
mic la poalele crucii Rastignitului care se inalta pe perete pana la tavan. Diferenta de
dimensiuni schimba relatia dintre opera de arta si primitorul darului. Altfel vezi o mica



ilustratie pe care o ti in poala si altfel cand trebuie sa cuprinzi cu privirea ansamblul unui
perete intreg. Aflata intr-o sala de judecata, pictura trebuia sa creeze atmosfera solemna in
care martorii, cu mana pe Biblie, jurau sa spuna adevarul.

Voit impresionanta este si marimea iesita din comun ( aproape 10 m lungime) a
panoului pictat pe panza care infatiseaza pe Mihai Viteazul, eroul simbolic al Unirii
proclamate la Alba lulia, trimes sa reprezinte Romania ca pe o tara unitara si puternica la
Expozitia Internationala de la New York in 1939.

Dimpotriva, Primavara, fresca decorand sufrageria conacului de la Balteni, in care
siluetele suave ale zanelor cu pasari exotice nu depasesc dimensiunile umane, trebuia sa-i
faca pe meseni sa se simta bine alaturi de lumea fermecata a basmului..

Experienta avuta cu acest prilej ne convinge inca odata ca arta nu este doar o simpla
comunicare a unor date si fapte ci ca ea cuprinde intregul suflet, pornind de la senzatii,
trezeste sentimente, rascoleste amintiri, provocand trairi intense, mereu altele, dupa cum
suntem dispusi.

Si daca pe langa un bener publicitar putem trece in viteza, retinand doar numele
produsului ldudat, o opera artistica, adanc si indelung elaborata, ne poate retine atentia un
timp fara limite, pana ce in sufletul nostru a patruns mesajul artistului care ne-a trimes prin
opera lui darul sau, facandu--ne sa traim mai intens, mai deplin.

RASTIGNIREA LUI IISUS

n perioada dintre cele dou3 razboaie mondiale, in silile de judecata aflate in fiecare
sector al Capitalei, pe peretele din spatele judecatorului se afla pictata cate o Rastignire,
pentru a da gravitatea necesara juramantului cu mana pe biblie care se cerea oricarui
martor pentru a spune numai adevarul. Aceste lucrari de arta au disparut odata cu venirea
la putere a comunismului ateu. Se pare ca Tnsusi Theodor Pallady a lucrat la o astfel de
compozitie, dupa marturia criticului de arta Stefan Nenitescu (in ARTA nr. 2 din 1971) care
povesteste cum, pentru a-i servi de model, Pallady tocmise un oltean din piata pe care-|
legase cu funii de o grinda.

Rastignirea pictata de Olga Greceanu se distinge de multimea picturilor pe aceeasi
tema din arta universala si romaneasca prin solemnitatea care se degaje din ansamblul
compozitiei, cu desenul redus la linii drepte, severe, umbra si lumina dramatice, doar usor
colorate. Structurata ca un triptic, scena apare ca o imortalizare a sacrificiului suprem,
reprezentat nu ca un fapt de cruzime omeneasca ci ca un fenomen 1inscris in armonia
universald. Tn centrul compozitiei lisus apare fmbricat in cdmasa de panza, ca o cruce alb3,
iar in jurul sau toate personajele se inclina incepand cu maica sa si continuand pana la
marginile panourilor cu ostasii care-si apleaca sulitele. Mutarea scenei din lumea terestra pe
planul sufletesc al rugaciunii se face prin evitarea oricarei atentii asupra trupurilor, cel al
Mantuitorului fiind complet ascuns de camasa, ca si printr-o stilizare decorativa a faldurilor
drapajelor sau a uniformelor militare. Prin ignorarea sugestiilor tactile ale materialelor,
piele, stofe sau metale, Olga Greceanu se afla la polul opus senzualitatii pictorilor catolici,
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cum era Rubens, inscriindu-se prin intensa spiritualizare in traditia ortodoxa din primele
secole ale crestinismului, din imperiul Bizantin.

Formatul de triptic si ramele in care fiecare parte pare prinsa separat ne dau
speranta ca lucrarea a fost executata nu direct pe zid ci pe panouri mobile care puteau sa fie
deplasate la nevoie, salvate si ascunse si ar putea reapare candva. Acesta a fost de altfel si
unul dintre motivele care ne-au determinat sa organizam aceasta expozitie itineranta,
pentru a atrage atentia celor care au vazut cumva lucrarea fara a-i da atentia cuvenita..

PRIMAVARA DE LA BALTENI

Al doilea panou din expozitie reproduce o pictura pe care Olga Greceanu o realizase
pentru a impodobi sufrageria, incaperea cea mai mare din conacul mosiei de la Balteni, jud.
Dambovita, Tn 1938. Cladirea, asemanatoare caselor taranesti din regiune, cu un parter
fnconjurat de un pridvor umbrit, era ornamentata cu cioplituri de tip brancovenesc.
Compozitia, intitulatd de autoare PRIMAVARA, reprezenta un sir de tinere femei, cu trupuri
subtiri, unduind ca si crengile pomilor din preajma, ca batute de un vant usor, tinand fiecare
din ele Tn maini cate o pasare exotica, de la porumbei motati la feluriti papagali si pana la un
curcan infoiat. Acesta din urma i-a ramas in amintire pana azi nepoatei Olgdi Greceanu,
Tatianei Anghel, care il vazuse ultima data cand avea vreo 12 ani. Cum paralel cu zidul pe
care se intindea pictura era intinsa masa la care manca familia iar ea sedea in dreptul
curcanului, avusese ragazul sa-l contemple toata acea ultima vara tihnita, dupa care in sat a
izbucnit focul luptei de clasa. Cartile din biblioteca au fost arse in mijlocul curtii, apoi in
conac s-a instalat o fabrica de branza si peretii au fost varuiti. Nu am mai gasit niciourma a
frescei.

INTRAREA LUI MIHAI VITEAZUL LA ALBA IULIA

Panoul a fost creat de Olga Greceanu special pentru Expozitia Universala de la New
York din 1939. Romania s-a prezentat la aceasta confruntare internationala la un nivel
deosebit de Tnalt, dupa aprecierile contemporanilor. Dupa cum declara si autoarea in notele
ei de calatorie, pavilionul nostru se prezenta deosebit de bine in comparatie cu celelalte din
jur. Artisti de seama au decorat exteriorul, de pilda Mac Constantinescu cu un ansamblu de
reliefuri metalice, pe cand interiorul oferea o expozitie semnificativa a scolii romanesti de
pictura si sculptura. Olga Greceanu a proiectat compozitia dedicata Marii Uniri, baza pe care
se ridica Romania moderna, amintind ca aceasta a fost prefigurata cu trei secole mai
devreme de reunirea principatelor sub Mihai Viteazul. Pentru a da evenimentului amploarea
unei miscari in care era antrenata toata suflarea, autoarea a asezat in mijloc pe eroul,
fmbracat cum se stie, in straie albe, incalecat pe un cal balan, asa cum intrase la Alba lulia,
iar in dreapta si in stanga lui o multime de personaje, boieri si multi militari in armuri si
purtand steaguri. Compozitia, lunga de aproape 10 metri, pentru a putea fi transportata
peste ocean cu vaporul, a fost lucrata pe o panza groasa, aspra, in culori de ulei care,
absorbite, au dat desigur impresia de pictura pe zid. Pentru acoperirea unei suprafete atat
de intinse, Olga Greceanu a apelat la ajutorul pictorului Dimitrie Stiubei (cunoscut mai ales
pentru marinele sale), care i-a adoptat stilul. Proiectul ii apartine Olgai Greceanu, dupa cum



se poate vedea comparand panoul de la New York cu fresca semnata de Olga Greceanu mai
tarziu, pe fatada Institutului de Istorie Nicolae lorga din Piata Victoriei din Bucuresti, unde
pictorita reia grupul central cu usoare schimbari, pentru a-l adapta spatiului inghesuit de la
intrarea imobilului. Gama cromatica, sobra dar festiva, se bazeaza pe acordul dintre fondul
cenusiu-verzui in care sunt tinute majoritatea personajelor care par daltuite in piatra, si
caramiziul steagurilor care puncteaza si Tnvioreaza actiunea.

n pavilionul romanesc de la New York marele panou al Olgdi Greceanu a fost asezat
pe peretele cel mai intins al salii de mese, dupa cum atesta o fotografie pastrata in
Enciclopedia Romaniei din acel an.

La scurta vreme dupa aceea, a izbucnit al doilea razboi mondial iar lucrarile de la
New York ale artistilor nostri nu au mai fost aduse n tara.

Sperdm ca actiunea noastra sa stimuleze comunitatea romaneasca din SUA sa caute
si sa expuna lucrarile risipite prin diverse locuri.

OLGA GRECEANU (1890-197 8)

n perioada dintre cele dou3 razboaie mondiale Olga Greceanu era una dintre cele
mai cunoscute nume din Romania. Alaturi de pictorite ca Cecilia Cutescu Storck si de
sculptorite ca Milita Petrascu, Olga Greceanu a facut parte din prima generatie de femei
afirmate in viata publica in secolul al XX-lea. Dupa studii in Belgia, Franta si Italia, a lucrat
tablouri de sevalet, expuse in tara si in strainatate la mari manifestari internationale, la
Paris, Barcelona sau New York. Ea a devenit insa celebra mai ales prin abordarea picturii
murale, genul cel mai dificil, grav si plin de raspundere al artei monumentale, intrecandu-i
prin fermitatea stilului pe toti confratii de breasla. Mari ansambluri de pictura monumentala
pot fi vazute si azi in Bucuresti la Institutul de Arhitectur3, la Institutul de Istorie N. lorga din
Piata Victoriei, la primaria sectorului 1 din Bd. Banu Manta, in cladirea Sinodului sau la
biserica Manastirii Antim.

Contemporana cu cei mai straluciti artisti ai perioadei interbelice, Pallady,
Petrascu,Tonitza, Sirato, etc. ea a lasat o opera originald, imbinand traditia nationala cu arta
modern3 europeani. In lucrarile ei, ca si in pictura murald a vechilor biserici din Romania,
timpul pare a se opri in loc, devenind eternitate, iar spatiul nu mai conteaza, toate planurile
compozitiei desfasurandu-se la nivelul zidului, care nu-si pierde integritatea prin perspective
fnseldtoare, ca in arta baroci. Tn alcituirea imaginii intrd insa in acelasi timp si rezultatele
cautarilor artistilor apuseni contemporani care, din pricina concurentei fotografiei si a
cinematografului in oglindirea realitatii, exaltau mijloacele de expresie specifice artelor
vizuale, constructia (cubismul), culoarea (fovismul) etc.

Creatiile plastice ale Olgai Greceanu erau rodul unui talent viguros dar si a unui
intins orizont cultural. Stradania de clarificare si de organizare a lucrului au dus-o pe Olga
Greceanu spre o adevarata activitate de cercetare, consemnata in mai multe volume
ramase actuale si astazi, cum este de pilda Compozitia murald, legile si tehnica ei din 1935..
n 1939, anul panoului de la New York, Olga Greceanu publica Specificul National in picturd,
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ca o incheiere a unei dezbateri care preocupase pe cei mai valorosi artisti plastici romani ai
perioadei interbelice.

Prin tot ce a pictat si a scris, Olga Greceanu si-a manifestat convingerea ca expresia
suprema a artelor plastice este pictura religioasa cresting, insufletitd de cele mai nalte
idealuri. Straduindu-se sa patrunda intelesul textelor sfinte, a Tntocmit ea insasi un Dictionar
Biblic, intitulat Mdrturie in cuvdnt si chip, publicat in 2011. Cu permisiunea Patriarhiei,
artista lua deseori cuvantul, la sfarsitul slujbei, interpretand ca un laic luminat praznicul zilei.
Ultimii ani ai vietii i-a petrecut restaurand picturi murale in multe orase si sate, impreuna cu
echipa Patriarhiei.

Realizate intr-un interval de timp restrans de trei ani, intre 1937 si 1939, cele trei
compozitii expuse aici sunt lucrari de maturitate, reprezentative pentru evolutia artistica a
autoarei

Lucrarile pe care ne-am straduit sa le facem cunoscute generatiilor prezente, care
nu au avut cum sa le vada, intregesc prin urmare atat creatia Olgai Greceanu dar si istoria
artei romanesti interbelice.

Adina Nanu



